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Abstract: The study highlights some of the hypostases of love in Vasile Voiculescu's magical-fantastic
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Semnul sub care sta vanatoarea, filonul arhaic pe care aceasta il presupune, vine sa ne
vorbeasca in primul rand despre condifia umana, despre felul specific al omului de a se apropia
de univers, cautarea fiind un factor esential. Orice cautare este In acelasi timp o incercare de
definire, nemarturisita, o Intampinare a identitatii, mai ales atunci cand nu promisiunea aflata la
capatul acestei cautari, ci drumul in sine, cautarea insdsi este cea care conteaza. ,,Cautarile*
vanatorii la gradul ,,zero“ de lectura sunt, fara indoiald, de ordin cinegetic, {indnd de vechi
indeletniciri ale rasei umane, de varsta inceputurilor, a primelor ,aventuri® ale supravietuirii,
pentru cd, de-a lungul timpurilor, vandtoarea sd devind prototipul aderentei umane spre altceva,
fie el transcendentul, absolutul sau intdlnirea cu ceea ce ne completeaza.

Vanatoarea capata adesea simbolistica idealului, cata vreme ,inta ultima a vanatorii cu

«l

caini e de a gasi acea prada rara si sdlbateca, ce-l preface pe vanator in obiectul cautarii sale*".

Intr-o astfel de vanitoare a spiritului granitele sunt adesea mobile, permitdnd ca vanatul,

Toan Petru Culianu, Eros si magie In Renastere, traducere de Dan Petrescu, prefatd de Mircea Eliade, postfata de
Sorin Antohi, Bucuresti, Editura NEMIRA, 1994, p. 235.
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proteicul ,,mistret cu coltide argint* a lui Stefan Aug. Doinas® sa detind si s exercite chemarea,
marea atractie fiind polul in functie de care se organizeaza microcosmosul cautdrii si in acelasi
timp al sperantei.

Adeseori himera, si tocmai in virtutea imaterialitatii sale, vanatul devine punctul de
atins, un centru de gravitatie pentru orice dorinta refulata, pentru orice impuls care se cere
satisficut. Poate sta la fel de bine sub semnul unei vocatii, cum ar fi cea a creatiei, tandemul
scriitor-opera gasindu-si astfel o rezolvare prin una din interpretarile aduse Mistrefului cu colfi
de argint:,,Opera este egala cu himera (multiplele aparitii contradictorii ale mistetului) urmarita o
viatad intreagd a poetului: acesta moare, pana la urma, ucis de o opera oarecare (,,un mistret urias,
argintat) care nu se stie niciodatd daci este intr-adeviar Opera ideald insasi“*Urmirirea
vanatului, mersul dupa urmele lui, interpretat cel mai adesea drept cautare spirituald poate figura
si ca orientare in vederea unei impliniri de sorginte erotica.

Filiatiei Eros-Vanatoare ii stau marturie scenariile tipice de nunta traditionala, pentru
care petitul se desfasoard simbolic sub apanajul unei povestiri cinegetice. O astfel de scena
ritualica este surprinsa de Dimitrie Cantemir in Descrierea Moldovei:,,Mosii si stramosii
parintilor nostri, umbland la vanat prin codri au dat peste tara in care locuim noi acum §i in
tara asta traim, ne hrdnim si ne intdrim cu laptele si mierea ei. Imboldit de pilda lor, maritul
boier cutare, in vreme ce umbla dupda vanat pe campii, prin codri si prin munti, a dat de o ciuta,
care, sfioasa si cuminte, nu i-a ingaduit sa-i vada fata, ci a luat-o la fuga si s-a ascuns. Am
pornit pe urmele lasate de copitele ei, care ne-au adus pdana in casa aceasta; de aceea, voi
trebuie sau sa ne dati sau sa ne aratati incotro a fugit vanatul pe care [-am gonit cu osteneala si
sudoare din pustietati.*

Tributar filonului traditional, Vasile Voiculescu are pentru vanatoare aceeasi rezolvare de
tip erotic: ,, — Ei, aici e vraja (s.n.), urmd sculptorul. In fiecare zi umblam la vandtoare. Dar ne
insotea totdeauna si domnita. Incat singura salbaticiune care cidea regulat era inima mea. Atat
numai ¢d nu o luau cdinii in gurd s-o ducd la picioare. I-o azvéirleam eu. “*Vénatoarea are aici o

dubla configuratie; pe de o parte, vAnatoarea ca realitate cinegetica desfasurata in plan obiectiv —

2 Stefan Aug. Doinas, ,,Mistretul cu colti de argint®, In vol. Analize de texte poetice (Antologie), Bucuresti, Editura
Academiei R.S.R, 1986, p. 290.

® Ibidem, p. 291.

*Dimitrie Cantemir, ,,Despre obiceiurile de la logodna si nunti*, in vol. Descrierea Moldovei, postfata si bibliografie
de Magdalena Popescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, pp. 238—239.

*Vasile Voiculescu, ,,Caprioara din vis*, in Povestiri, vol.Il, Bucuresti, Ed. ,,Cartea Romaneasca®, 1982, p. 29.
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vanatoarea reald, pe de alta parte, un alt mod de fiintare a vanatorii, la fel de reala, desfasurata de
data aceasta 1n plan subiectiv — vanatul erotic, intarit de portretistica domnitei Irina cu evidente
filiatii mitologice: ,,Daca se oprea indreptandu-si boiul mdandru intre cdinii de vdanatoare ce-0
inconjurau era Diana, fecioara cereasca. Cand alerga pe alei, urmarita de salturile haitei imi
ingheta inima: era aidoma unei caprioare gata sd fie ajunsa i Sfd§idtd.“6

Ambivalenta fiintei iubite, surprinsa atat in ipostaza de victima, cat si de vanator tine de
vraja invocata in debut ca un comentariu peste timp al unei exuberante sufletesti sub forma
patimei pentru vanat: ,,Jarna, vara, toamna, oricand §i oriunde, la ses, dupa iepuri si dropii, la
deal, dupad lupi si vulpi, la munte, dupd vinat mare domnesc (S.n.) eram mereu proaspdt la
emotii (s.n.) si neobosit.“" Deschiderea inspre aventurd, inspre prospetimea emotiilor este o
inifiere echivalenta la un alt nivel al lecturii cu o intdmpinare a erosului in postura ,,vanatului
mare, domnesc*, devenit domnita Irina, sora printului B. Dincolo insd de aceasta chemare Inspre
vandtoarea ca prototip erotic, o altd dimensiune a fiintei isi spune cuvantul sub forma aceleiasi
experiente, de data aceasta spiritualizata, stilizatd in forma si culoare pe calea artei. Vandtoarea a
cedat locul artei, cerand de data aceasta vanatori iscusiti, capabili sa vaneze absolutul din lucruri,
deschizand calea spre nemurire.

Diadei vanatoare — eros i1 se adaugd in proza lui Vasile Voiculescu o a treia parte
componentd: arta. De cele mai multe ori indragostirea se confunda in mare parte cu procesul
inspiratiei artistice; ca dovada, tandrul intelectual din Sakuntala, desi nu marturiseste a fi poet
profesionist, se trezeste murmurand versuri ori de cate ori imaginea fecioarei ideale 1 se
infatiseaza privirii. In ceea ce priveste naratiunea Cdprioara din vis, tema vocatiei estetice a
personajelor devine esentiald, dezvoltatd pe trei niveluri ale textului: teoretic, oniric §i erotic.
Povestitorul, un sculptor de talent, prezinta in fata ascultatorilor sai nedumeriti o teoric a
raporturilor originare dintre iubire, vanatoare si artd. Dupa el, ,arta, femeia si vanatoarea se
echivaleaza, sunt totuna, alcatuiesc acelasi elan unic, aceeasi nazuinta“, intrupand ,,acelasi mod,
reluat pe trei registre, pe trei planuri deosebite“®.

Experientei din plan erotic 1 se adaugd, inspre confirmare, experienta onirica, a viselor ce

,»[...] ne destainuiesc stari de mult traite, trecute in fondul nostru, care zbucnesc in vis cum intr-

® Ibidem, p. 28.
" Ibidem.
& Ibidem, p. 27.
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un cutremur napadesc prin crapaturile scoartei vinele apelor fierbinti din mijlocul pamantului.
Ele simbolizeazd nu numai o trecutd traire personald, ci aduc din strafunduri o experienta
obsteascd, o amenintare de Intdmplare colectiva a omenirii din care eram atunci, cum suntem §i
astazi, o particica, unde insa rasuna totul*® Rezonanta onirica a avatarurilor este pusa in umbra
de mesajul continut: primul fior al artei, ndscut din conjugarea vanatorii cu iubirea. Caci
vanatoarea — este de parere acelasi protagonist — inseamna o apropiere de ,,izvorul viu al formei
animale, adica de tot ce e mai veridic, mai pur, tasnind din originara matca animala, maiestatea
lebedei, sfioasa noblete a ciutei, iar femeia ,transfigureaza pana la divin frumusetea animala a
tuturor formelor ce stau inapoia ei si urcd treptele pand la ea, ca sd fie transpusa dintr-o data
dincolo, in alt taram. <t

Se mai poate usor observa ca aproape toti barbatii care participa la experienta erosului
sunt, in creatia lui V. Voiculescu, artisti sau cel putin iubitori de artd. Eroul din lubire magica
este poet, cei doi adoratori ai Sakuntalei sunt boieri cu gusturi rafinate, cititori de poezie buna
(unul face chiar aprecieri critice severe asupra calitatii unor traduceri literare), indragostitul din
Caprioara din vis este sculptor. Pentru toti acestia, intdlnirea cu iubirea reprezintd intalnirea cu
ceea ce 1i completeaza, ii face mai profunzi, convertindu-i totodata intru estetic. De aici si pana
la artd nu mai este decat un pas: ceea ce in plan obiectiv e refuzat, poate fi subliniat si stilizat
intr-o forma pura care sa incorporeze trairea: ,,Am ramas numai cu caprioara, cea dintdi care mi-
a cdlauzit mdna sa scrijeleasca artistic osul. Si cu un bust, Diand nepamdnteasca (...). Nu-I torn
nici in bronz, nu-l cioplesc nici in marmurd. Si sunt totugi sigur ca va infrunta, ca §i osul
salbatec, veacurile omenesti. Prea inchide in el patima si frumusetea, ca sd poatd pieri.
Iubirea si arta isi gasesc teren prielnic in aceasta structurad specifica a spiritului, infiltrandu-se si
ajungand in final sa se confunde: iubirea pentru o femeie devine iubirea pentru frumos si, in
ultimd instanta, iubirea pentru artd, singura in masurd de a se ridica la nivelul trairii
sentimentului inefabilului.

Iubirea si experimentul se conjugd doar din perspectiva unei instante superioare, cu vadite

inclinatii regizorale, in stare sa conduca, sd dirijeze, eventual sd formeze un destin, in afara

acestei acceptii cele doud notiuni rdmanidnd in esentd incompatibile. Ceea ce presupune

° Ibidem, p. 29.
19 Ibidem, p. 27.
yasile Voiculescu, ,,Sakuntala,

A

in Povestiri, vol. I, ed. cit., pp. 368 — 450.
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experimentul este in primul rand rationalul, suita de reguli, ipoteze ce se doresc verificate,
experimentul neputand functiona decat ca sistem, in vreme ce iubirea ca atare exclude orice
ingrddire de acest tip, sfidand rationalul in favoarea fortuitului. Atractia este, potrivit lui
Giordano Bruno, cea care decide la nivel planetar, prin zone de influenta dintre cele mai variate,
controlul acestei atractii infeleasa ca daemon magnus fiind una dintre caile deschise inevitabil
catre manipulare, de aici si pana la experiment nefiind decat un pas.

A experimenta iubirea, nu orice iubire, ci chiar propria iubire devine centrul in jurul
cdruia se construieste o naratiune ca Sakuntala'?. Aflat sub puterea dragostei pentru Rada, Dionis
are curajul propriei dedublari: din obiect al vandtorii erotice, devine el insusi vandtor, de data
aceasta avand ca vanat propriile sentimente. Dublei sale conditii, de vrajitor si vrajit in acelasi
timp, i1 corespunde o noud dedublare: Dionis este gata sd-i transfere varului sdu (venit din
exterior) povara propriei iubiri: ,,Eram acolo, in tine, la panda. Nu ma simgeai uneori? Ti-a fost
tot timpul asta dor de mine? — Nu. — Vezi? Fiindca eram vegnic prezent. Ale lui Dionis erau
grijile ce purtai, ale lui poverile ce duceai. Ale mele piedicile peste care sareai, ca sa ajungi la
Rada“*®. Tanarul afla cu stupoare ca el a fost doar un obiect de experiment in mainile lui Dionis,
un cobai prin care acesta a vrut sa-si verifice propria dragoste pentru Sakuntala — Rada. Cat timp
a durat sederea tanarului in satra si el s-a afundat tot mai mult in iubire si nebunie, Dionis a stat
ascuns, regizand diabolic din umbra acest spectacol experimental care reedita tocmai un episod
din trecutul sau. Experienta a avut succes de vreme ce povestitorul a repetat exact, fara sa stie
atitudinile si gesturile prototipului, justificindu-i astfel pasiunea in ochii lui si ai lumii: ,,...m-ai
indreptatit pe mine, din nou, repetand de data asta si mai strans si mai intens, sintetic, in tine si
prin tine, frumusetea,adevarul, temeinicia pasiunii mele. Tu mi-ai trecut-o iardasi subochi, prin
suflet, in creier. Si nu m-am rusinat deloc de ea. Dimpotriva. Am aplaudat tot ce ai facut tu,
adicd ce-am lucrat prin tine... <

Experimentul se vrea o indreptatire, mai mult o justificare a unei identitdti in cautare de
sine. $1 Dionis, §i tanarul sdu var sunt la inceput constienti de existenta unei vraji: ,,eMotia lui ma
prinsese ca o contagiune subitd**®; in preajma ei, in atingere cu cei care trdiesc langa ea, ca in

lantul electric cdand si al o sutdlea ins primeste comotia scdnteii descarcate in cel ce atinge

Ibidem, pp. 430—431.
Ibidem.

 Ibidem, p. 430.

> Ibidem, p. 392.
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firele“!®, dar, spre a scipa gisesc cu cale sa se afunde tot mai puternic in ea pentru a deveni una
cu vraja insdsi. Dionis cere sd devina tigan, pentru ca varul sdu, reiterdnd acelasi destin, sa
ajunga prototip al imaginii pe care el insusi o proiectase in legatura cu Dionis: ,,Cautam o epava
romanticd, un decdzut simpatic, un ratacit pitoresc, cu barba si parul incdlcite, cu hainele
sfasiate, putind a fum si satra, ars de o patima unicd, in lanfurile unei neindurate, dar salbatec
de frumoasemagiciene*!’.

Constructia este intentionat una in oglinda, cu accent asupra functiei dublului, asupra
experientei ca lume fictionald (modelul Sakuntalei citit de ambii protagonisti) ce se intoarce
transfigurata, ca pura realitate. Ca in orice experiment, finalul aduce un quod erat demonstandum
din perspectivd psihologicd, odatd cu teoria multiplelor personalitdti conlocuitoare ale unui
destin, menite sa explice acel vinculum speculat de vraja: ,,Noi suntem, spunea el, un polip, o
colonie de stari psihologice mai mult sau mai putin complexe. Fiecare din ele alcdatuiesc o
personalitate. De obicei una, cdateodata doua pun stapanire, cu randul, peste celelalte inghesuite
la fund. Uneori se strecoarad, paraziti din afara, alta straina, care le exploateaza ca un tiran,
cum a fost cazul tau.“"® Problema alegerii apare astfel condifionata de o structura psihica, pe care
vraja, resimtita de erou drept contaminare de neinlaturat, o speculeaza.

Uneori, vraja erotica este explicatd in mod prozaic ca un fenomen fizic de emisie-receptie
a vibratiei undelor cerebrale: ,,Vraja? E destul ca printr-o practica oarecare, pe lungimea de
unda a vibratiei tale sa se adapteze unda uneialte vointe, rea sau binefacatoare, pentru ca vraja
sa se Si inscauneze*®. Chiar farmecul lunii, de care Voiculescu abuzeazd mai mult decit un
scriitor romantic (magia are loc mai ales sub lumina lunii), este diminuat prin interpretarea
medicala ce i se da. Charles a fost lovit de o ,,inlunatie*, adica de actiunea nociva a razelor lunii
asupra creierului. ,,Asa cum altii capdta insolatie sunt persoane mult mai simtitoare la razele
mult mai magnetice ale lunii...«%.

Toate aceste iesiri inspre rational, inspre explicatie, Inspre studiu de caz propun aparent o

rezolvare a fantasticului. Pe de o parte, ele ilustreaza imposibilitatea povestirii de a se desprinde

de universul spiritual al auditoriului caruia i se adreseaza; fugind de livresc, in cautarea trairii

¢ |bidem, pp. 402 — 403.

7 Ibidem, p. 375.

'8 Ibidem, p. 432.

Byasile Voiculescu, ,,Jubire magica®, in Povestiri, vol. II, ed. cit., p. 145.
2Idem, ,,Sezon mort*, in Povestiri, vol. I, ed. cit., p- 86.
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adevarate, povestea se intoarce la livresc (,,Stiam lucrurile acestea, le citisem.“21). Pe de alta
parte insd, explicatiile naiv stiinfifice date magiei sau altor fenomene oculte nu reusesc sa
echilibreze povestirea, adicd sd anihileze nelinistea pe care a creat-o. Cand un medic din
auditoriu lamureste nebunia cuiva in termenii diagnosticului clinic (psihozd excito-maniacala,
delir sistematizat, ereditate incarcata) nimeni nu-i poate lua in serios teoria. Pe chipurile alterate
ca de o spaimd se citeste convingerea ca nebunia prietenului din povestire are alte cauze,
obscure, ramase ascunse in lumea intdmplarii bizare din povestire. Ceea ce parea o decizie a
povestirii spre real, nu este decat o strategie a textului: eroul din Sakuntala se dovedeste in final a
nu fi fost decat o copie a varului sdu, o dublurd inocentd, jucand rolul de indragostit intr-0
fictiune pe care a luat-o drept realitate.

Textul lasa intentionat impresia unui teren sigur, dupd cum insusi povestitorul merge la
sigur in recuperarea unui Dionis in ipostaza de ,.fiu risipitor”. Incetul cu incetul usoarele
inadvertente, posibila disimulare, necunoscutul din umbra distrug certitudinea ca siguranta,
lasand dechisa o portita de interpretare in alta directie: ,,Parca nu [-as fi cunoscut ca pe vesnicul
torturat al vietii, mare neinfrdanat launtric, agitat tot timpul, pana la exasperarea lui §i a celor
din jur. Si dintr-o datd echilibrul asta! Stapdnirea si nepdsarea asta biruitoare! De ce se
travesteste (5.n.)? Pentru mine sau pentru el?«%

Desi constient de noul travesti al lui Dionis, avand de fapt o cheie de interpretare a
evenimentelor prezente si ulterioare, eroul lasa neobservat sa-i scape din maini singura explicatie
rationald, pentru ca, din nou, in fata evidentei (scena Rada — Dionis) sd se lase el nsusi
contaminat prin Dionis (,,Emotia lui md prinse ca o contagiune subtild“*®). Acea portita de
scapare catre explicatia naturald (intuitia travestiului, explicatia psihologica din final), nu este
atat o rezolvare cat, mai cu seama, o capcana a desfasurarii textului, care isi propune mentinerea
tensiunii, prin insertia explicabilului, dar nu a explicatului.

Aceasta este una dintre metodele predilecte de insertie a fantasticului, jocul inteligibil -
ininteligibil, care nu trebuie niciodata dus pana la capat, astfel incat, potrivit lui Tzvetan Todorov
explicatia este banuitd, Intrezaritd, sustinuta chiar in diverse formule si ipoteze, dar ca explicatie

naturald e o portitd prea ingustd pentru a ne putea sluji de ea. Intrega evolutie a personajului din

A

21Idem, »Sakuntala®, in op. cit., p. 433.
“Ibidem, pp. 378 — 379.
“pidem, p. 392.
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Sakuntala este anticipata in text, personajul insusi propunand scenariul dupa care sa fie regizat
(,»-..Mi-ar parea rau sa scap prilejul de a cunoaste o satrd, avindu-te pe tine duca e maestro al

acestei comedii... “*

), regizorul dandu-si si el acordul: ,,Am sa te las sa incerci si tu o experientd
(s.n.), dar tot pesocoteala mea(s.n.)” Cititorului virtual i se da firul acestei interpretari ca
posibila, abandonata insd ca urmare a insistentei asupra personajului in latura sa afectiva, astfel
incat conventia, in final demascatd de catre Dionis, are efectul unei lovituri de teatru,

mentinandu-se vie prin insolit.

*Ibidem, p. 382.
% |bidem, p. 400.
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